Rozhovor s teatrolozkou, klasickou filoloZkou a prekladatelkou
Evou Stehlikovou

Do teatrologie jsem vstoupila zadnimi vratky
pro sluzebnictvo

Petra Jezkova

Eva Stehlikovd (*1941) je klasickd filolozka, prekladatelka a teatrolozka. Zabyvd
se predevsim antickym a stredovekym divadlem a modernimi inscenacemi veckého
a ¥imského dramatu. Napsala radu monografii (Recké divadlo klasické doby, 1991,
Rimské divadlo, 1993, A co kdy? je to divadlo? Nékolikero zastaveni nad sttedové-
kym latinskym dramatem, 7998, Divadlo za casti Nerona a Seneky a Antické di-
vadlo, obé 2005, Co je nam po Hekubé?, 2012, ¢i prepracovany anglicky preklad
Ancient Greek and Roman Theatre, 2014), p¥ipravila edice antické poezie, preloZi-
la antickd i stredovékd dramata. V roce 2014 vysel v Torstu vybor jejich stati Vete-
ra et nova. Pracovala v Kabinetu pro klasickd studia CSAV, kde vytvorila databdzi
inscenaci antického dramatu, piisobila jako profesorka Karlovy univerzity v Praze
a Masarykovy univerzity v Brné.

Jaké bylo détstvi dévcete ze Starého Plzence? Mate néjaké vzpominky na rodiste?
Moje prvni vzpominky se tykaji poZaru Plzné po bombardovéani Skodovky, ¢ernych
americkych vojak, ktefi mne laskavé chovaji, a navratu pana prezidenta Benese
z exilu. Pani BeneSova méla dokonaly make-up — maminka rikala, Ze byla strasné
napudrovand... Jinak jsem prozila bézné vale¢né détstvi, ze kterého si nepamatu-
ju skoro nic. V té dobé jsem byla sama s matkou a babickou, protoze otec byl v né-
jakém ilegalnim spolku v plzeniské Skodovce, a kdyZ je vyhmatli, tak kdosi velmi
moudry ho poslal na Slovensko do jejich filidlky. To byl v té dobé uz Slovensky Stat,
takZe otec timto zptisobem o vlas unikl osudu ostatnich, kteri skoncili v koncent-
racnich taborech a na popravisti.

Po vélce jsme se odstéhovali do Déc¢ina a ja v Plzenci travila kazdé prazdniny.
V padesatych letech tam postavili prirodni divadlo, kde jsem vidéla snad vSechno,
co hréli. Byl to typicky ochotnicky repertoar - Pasekdri Sokola-Ttimy, Tylova Pani
Marjdnka, matka pluku a taky Pracharovo Hddajti sa o rozumné a Kohoutova Ta-
kovd ldska. Musim tici, Ze jsem potom uz nikdy nevidéla divadlo tak nabité a vstric-
né. A tak zivé diskutujici divaky. Ale nejvétsi divadelni zazitek, o kterém rada vy-
pravim, kupodivu nemam tam odtud, ale ze Sedlce, coZ je na druhém biehu Usla-
vy. Myslim, Ze to bylo viibec prvni divadlo, které jsem vidéla. Hrali za bilého dne
v lomu Machac¢kovy Zenichy a na za¢atku prisla sle¢na, ktera byla oblecen4 jako
péze, kazdou nohavici jinou, a pravila: ,,Je noc a neni v nasich silach zhasnout slun-
ce. Musite si to predstavit.“ To mne nadosmrti ohromilo.
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KdyZ jsme pak bydleli v D&¢iné, jezdila jsem do Usti nad Labem divadelnimi vla-
ky na operu. To byly vlaky specialné vypravené, aby lidé mohli navstivit divadlo a jes-
té se v noci vratit domt. Jak vidite, tenhle Subrttiv genialni marketingovy tah zii-
stal dlouho Zivy. Prvni profesiondlni ¢inohra, kterou jsem vidéla, byl Chirurg Pla-
ton Krecet v podani divadla ve Varnsdorfu s Janem Teplym v hlavni roli. Zdalo se
mi, Ze to je absolutni herec. Jinak jsem vlastné vidéla v té dobé jediné poradné di-
vadlo, a to byla Véra Lukdsovd, kterou do Usti ptivezlo Burianovo Décko. Jen nevim,
jak to skoncilo, ponévadz k ¢inohre se specidlni vlak nevypravoval a ja tim padem
prisla o konec. I tak se mi to straslivé libilo. Po Janu Teplém se pro mé stal prvnim
divadelnim hercem Felix le Breux. Mél nddherny hlas...

To vypada, Ze jste divadlu propadla pomérné zahy?

Viibec ni¢emu jsem nepropadla, chran panbu! Odesla jsem v roce 1956 studovat na
gymnazium, coZ ovSem v té dobé byla tzv. jedenactiletd stfedni $kola. Nevédéla jsem,
kam jinam jit. TotiZ, védéla: ja chtéla studovat lodni dopravu, ale ta se vyucovala na
dopravni primyslovce, a tam tehdy holky nebrali. UZ jsem se vidéla jako spravce
strekovského zdymadla a mym nejvétsim snem bylo jet na $ifu z Décina do Ham-
burku. Lodé, feky, mote - to je moje... Méla jsem doma celou knihovnu o lodich.
Jednou prijel znamy z Némecka, ktery mél jachtu, a byl velmi prekvapen, kdyz zjis-
til, Ze vim, jak se jmenuje kazda plachta. To uz ted neumim, ale umeéla jsem.

Na jedenactiletce jsem nijak zvlast neprospivala. Na druhou stranu je fakt, ze
jsem védéla o Ceské literature vic nez tamni profesorka... Ale to vzniklo tak: na za-
kladni $kole jsme méli dva ucitele, ktefi mé inspirovali. Déjepisarka misto toho,
aby nam vykladala déjepis, li¢ila, co ¢etla. Ona mi vylozila, co je Loukotkové Neni
rimského lidu. Cela ttida védéla, kdo je Petronius, a ja jsem v té Sesté, sedmé tridé
umeéla rodokmen julsko-klaudijské dynastie, anizZ jsem védéla cokoli o Premyslov-
cich. Ten druhy byl matematik, ktery recitoval Pythagorovu vétu jako Hamlettiv
monolog. Dodnes ho vidim: v levé ruce kiidu, v pravé Yorickovu lebku... Skola byla
na ndmésti a na druhé strané stala méstska knihovna. Cetla jsem uz v té dobé hod-
né, ale tehdy jsem pochopila, Ze se tomu musim opravdu vénovat. TakZe tu mést-
skou lidovou knihovnu jsem precetla celou. Samozrejmé mnohé z toho byly stras-
livé blbosti, kdyZ uvazite, Ze byla padesata 1éta... Vzpomindm si, Ze jsem precetla
i Makarenkovo O vychové déti v rodiné! A to, co tam nebylo, jsem pochopitelné ne-
znala. Na gymnazium jsem tedy vstoupila s tim, Ze mam jisté predstavy o ceské li-
terature, o antické kulture a znam Shakespeara. Toho zejména z dvousvazkového
Saudkova vyboru, ktery vySel v Nasem vojsku s pozndmkami Zdenka Sttibrného,
o nichz si dodnes myslim, Ze tak se to ma délat. Stribrny pro mé hodné znamenal
i pozdéji na fakulté (nejen jako oponent mé diplomky).

KdyZ jsem v roce 1958 koncila jedenactiletku, nevédéla jsem zase, co dal. Chtéla
jsem jit na néjakou dvouletou pedagogickou néstavbu; takovy déjepis—zemépis by
se mi docela libil. V tu dobu mé k sobé povolali dva kantoti, pan profesor Hladky,
ucitel matematiky, ve které jsem totalné neprospivala, a pani profesorka Adamko-
va, ktera ucila biologii (tomu predmétu se tehdy rikalo darwinismus) a vlastnim
télem nas branila proti takovym vydobytktim jako teorie pani LepeSinské, které
podle osnov méla vykladat. Oba byli vynikajici ucitelé, zcela odli$ni od vSech ostat-
nich. Pozdéji jsem se dozvédéla, Ze Hladky byl u nés sice profesorem, ale dodéla-
val si skolu délkové, protoZe na denni studium ho z politickych dtivodl nevzali,
a Adamkova tam byla za trest, protoZe méla tatinka v kriminale. Ti mi k mému na-
prostému tZasu doporudili, abych si podala prihlasku na univerzitu. Pamatuju si,
Ze jsem zUstala stat jako oparena: ,A to rikate zrovna vy?“ Profesor Hladky mi radil,
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abych si hlavné vybrala néco, co mne skute¢né zajima. A jediné, co mé tehdy sku-
te¢né zajimalo, byla antika.

Volba tedy byla jasna. Nalezla jste na univerzité, co jste hledala?

Klasicka filologie tehdy neexistovala, ale na katedre véd o antickém starovéku byl
otevien ucitelsky obor latina-ceStina. To se nakonec ukézalo jako moje zachra-
na, protoze vSechno, co jsem se naucila, jsem se naucila na bohemistice. Na filolo-
gii nas naudili jen ta pismenka. Ale abych nepomlouvala, mohla jsem tam studo-
vat feckou a fimskou historii, fimské pravo i archeologii a klasicka filologie védéla,
co je to close reading davno pred tim, neZ tento smér vznikl, i kdyzZ to praktikova-
la predevsim kviili gramatice. Byl to ovSem obor plny seminar, ze kterych neslo
uniknout, takzZe nebylo mozné délat nic moc jiného. V urcité dobé - kdyz jsem pti-
$la na to, co je divadlo - jsem usoudila, Ze bych studovala divadelni védu. Prestou-
pit ale tehdy neslo a chodit volné také ne, protoze vas z Kklasické filologie nikdo ne-
pustil. Latina byla navic v Celetné a teatrologie v hlavni budové na namésti Krasno-
arméjch (dnesnim Palachové namésti), profesor Gotz po zacatku svych kurzi za-
mykal dvere a opozdilci méli smilu. Proto jsem na jeho prednaskach nikdy neby-
la a na fakulté se k Zzadné divadelni védé nedostala. Do teatrologie jsem vstoupila
pozdéji zadnimi vratky pro sluZebnictvo.

Nicméné uz v dobé studii jsem poZzirala divadlo neuvéritelnym zptisobem. Mam
zapsano, co jsem tehdy vidéla, a dnes si nedovedu predstavit, jak jsem to mohla
absolvovat! Bylo tolik divadla, Ze se to nedalo vS§echno stihnout, zvlasté kdyz se ¢lo-
vék neorientoval. Prosvihla jsem Buriana, kdyZ obnovoval svoje predvale¢né insce-
nace, protoZe prvni, co jsem u néj vidéla, bylo Pro¢ Zijes, Vdclave Riho? Tak jsem
usoudila, Ze do toho divadla chodit nebudu. Vrhala jsem se do divadelnich vin bez
kormidla, nékdy za pomoci svych kamarada, a nakonec jsem naznala, Ze to ma je-
diné reSeni: prejit zase ndmeésti, dojit do Méstské knihovny a tam to v§echno pte-
¢ist. Cetla jsem podle katalogu hry naprosto systematicky. Dnes z toho nevim sko-
ro nic, ale dvacet let ve mné trval obrys toho, co jsem cetla. Na to se da docela dob-
fe navazat, i kdyZ si nepamatujete Zzadné detaily.

Po absolutoriu jste zistala na katedie véd o antickém stiedovéku (dnes Ustav
reckych a latinskych studii) jako asistentka; dlouho jste tam ale nevydrzela.

No, oni mé nechtéli a ja jsem nechtéla je. Tti roky (1963-1966) jsem tam byla dév-
¢e pro vSechno a ucila historiky a bohemisty latinu. Méla jsem vynikajici Zaky: Vac-
lava Konigsmarka, Kristidna Sudu, Hanku Janatovou, nyni Smahelovou, Vaclava
Bendu. Nic jsem je samoziejmé nenaucila, ani to neslo za ty dvé hodiny tydné. Je
to nebavilo, i kdyZ jsem se snazila jim to vSemoZné zptijemnit. Jednou jsem potka-
la na Zabradli néjakého obtloustlého plesatého muze, ktery se ke mné vehement-
né hlésil, a kdyZ pochopil, Ze ho nepoznavam, predstavil se. Byl to nékdejsi utly
hosik s patkou, jeden ze tri kluki, kteri zasadné chodili pozdé. Latina byvala rano
od osmi a oni tak do tfi ¢tvrté na devét dorazili. Rikala jsem jim, Ze chodit nemu-
seji, ale oni vzdycky prisli. Méli jsme takové paradni ¢islo - otevreli dvete a ja ¥i-
kala: ,,...ptrichazim pozdé, priSel jsem pozdé, budu prichazet...”“ - cel trida umeé-
la absolutné vyborné casovat sloveso venio. KdyZ jsem po letech vidéla toho byva-
1ého elegéna, ptala jsem se, proc se na latinu nevykaslali. On se zasnil a pak pravil,
Ze takovou srandu si nemohli nechat ujit.

Jisté tedy chépete, Ze ja jsem nemohla na klasické filologii vyucovat latinu. Sku-
te¢né ne. Co by tam se mnou délali? Jako klasicky filolog jsem podradné zbozi. Ostat-
né od pocatku jsem se snazila typické klasické filologii vymknout, uz ma diplomova
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prace se zabyvala antickym zékladem Troila a Kressidy. Pak jsem se pokousela obor
Uplné opustit, ale nikde mé nechtéli. Délala jsem naptiklad konkurz na nakladatel-
ského redaktora, ale nakonec mne vzdycky odmitli s tim, Ze jsem prece klasicky fi-
lolog. Zajimavé je, Ze v devadesatych letech se to obratilo: byla jsem pro zménu pfi-
jatelnd, protoze méam zaklady tohoto trochu exkluzivniho studia.

Podotknéme, Ze jste jeSté za studii vstoupila do komunistické strany. Za jakych
okolnosti a s jakou motivaci? A jak to ,,zapadalo“ do prostredi Kabinetu pro
Klasicka studia CSAV, kam jste z katedry odesla a kde jste pak ztistala fadu let?

Odpovéd je velmi prosta: bezbrehy idealismus a nedostatek informaci. Jakmile toto
pominulo (a to bylo velmi brzy), snaZila jsem se vystoupit, ale to dalo praci. Malo
platné: strana je jako cirkev - kdyz jste jednou pokrténi... Az v cervnu 1968 jsem
se po dlouhych pruatazich se svymi kolegy v kabinetu dohodla, a paradoxné tak
unikla ¢istkam, které nasledovaly po invazi. Zajimavé bylo, Ze i v pomérné svobod-
né atmosfére téch dnii dlouze dumali, co maji napsat do svych papirt. Mé tvrzeni,
Ze je to organizace nereformovatelnd a Ze nesouhlasim s takzvanou vedouci tlo-
hou strany, se zdrahali uvést, méli strach, Ze to poskodi tu jejich stranickou buii-
ku, a tim i pracovisté. Nakonec napsali, Ze odmitam kumulovani funkci... Nicmé-
né jsem jako Reich-Ranicki: mam za to, Ze to byla neocenitelna zkusenost, ale stej-
nym dechem priddvam podle Jind¥icha Cerného: to, Ze jsem byla blba, neni omlu-
va. Tehdy jsem se rozhodla, Ze uz se sebou nikdy nenechdm nikym manipulovat.
A po srpnu jsem k tomu jesté dodala, Ze nepristoupim na roli obéti. Vybrala jsem
si svlij osud sama, a musim tedy byt pripravena nést nasledky. Kdyz nékdo dnes
mluvi o tom, jak strasné trpél, tak ja musim priznat, Ze jsem nijak netrpéla. Prav-
da, nikam jsem nemohla, neméla jsem Sanci na Zadnou profesionélni kariéru, dé-
lala jsem jen to, co nikdo nechtél. Pracovala jsem na bibliografii klasickych studii.
Ta bibliografie je mimochodem trochu zazrak, byla diky Karlu Svobodovi vedena
kontinualné od roku 1775 a skoncila nepochopitelné v devadesatych letech. Déla-
la jsem to s radosti a se zaujetim, a navic s jedinym nasim svétové proslulym kole-
gou, doktorem Ladislavem Vidmanem.

Jesté za normalizace jste v kabinetu zacala vytvaret databazi ¢eskych inscena-
ci antického dramatu. Jak jste tento prikopnicky projekt realizovala a jak se
vam podarilo uvést jej v Zivot a v §irSi znamost?

Diky praci na bibliografii mi v kabinetu nebranili v dal$ich aktivitach. KdyzZ jsem si
vymyslela databazi inscenaci antickych her; objela jsem kviili tomu skoro celou re-
publiku. V devadesatych letech jsem se pak otazala kolegy Rosaria Pintaudiho (to
je nas stary kamarad z Itélie, ktery vydava papyry z prazské Narodni knihovny, pro-
toze v Cesku neméame jediného papyrologa), jestli netusi, zda nékdo nedéla néco
podobného jako ja. Poslal mne za Oliverem Taplinem a Platonem Mavromoustako-
sem. Oba zakladali své databaze - Taplin v Oxfordu, Mavromoustakos v Athénach.
Seznamila jsem se s nimi, a tim padem vplula docela jednoduse do nové se rozvije-
jiciho badani o modernich inscenacich antického dramatu. Fakt je, Ze my jsme méli
tehdy prvni verzi databaze, ktera byla jesté off-line, ale byla vynikajici. KdyZ jsem
jim to ukazala, tak vS§em spadla brada, protoZe oni byli na poc¢atku a ja jsem jim
predvedla, Ze uz to mam celé a Ze to mtize fungovat. Vymyslela jsem to prakticky
sama a mj kolega Jiri Kroupa s né€jakym bulharskym technikem to geniélné reali-
zovali. Evidovali jsme nejen zakladni tidaje o inscenacich, ale méli jsme - a to teh-
dy nikdo nemél - uloZeny vSechny (do té doby) nalezené recenze, fotografie i scé-
nické navrhy, fotografie a Zivotni data jednotlivych tviircti, dokonce i hercti, aby
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bylo vidét, v kolika letech tu kterou roli hrali. A kromé toho jsme evidovali od po-
¢atku i antické inscenace amatérského divadla, coz je pro tuto sféru vskutku rari-
ta. Ale kde hraje amatérské divadlo tak dtlezitou roli jako u nas? Samozrejmé, neni
to databaze nijak velka, ale je potteba Tici, Ze na pocet obyvatel jsme v inscenacich
techniky. Xerox byl v normaliza¢nim Ceskoslovensku pro smrtelnika nedostupny,
digitalni fotoaparaty a skenery neexistovaly, videokazety teprve zacinaly — nebylo
nic. VSechno jsem opisovala ru¢né. Leccos se potom v porevoluc¢nich letech v diva-
dlech nenavratné ztratilo, takze dobre, Ze jsem to udélala.

Ted mame novou databazi (www.olympos.cz), je to ptivodné knihovnicka data-
béze, programovana pro jiné ucely, jejiz nespornou vyhodou je, Ze pojme obrovské
mnoZstvi dat. To je dtileZité, protoze jiné databaze, kdyZ se nasyti, krachuji a museji
se predélat - to se stalo i v Oxfordu. Jediny problém je, Ze ¢esky knihovnik a tea-
trolog se obc¢as nemohou domluvit... Stali jsme se s nasi databazi soucasti ptivab-
ného a velmi neformalniho spolku European Network of Research and Documen-
tation of Performances of Ancient Greek Drama, a ja byla dokonce ¢lenem uzsiho
organiza¢niho vyboru. Z toho vyplyvalo vzdjemné setkavani ve vSech zemich, kte-
ré na tom participuji, pozvani na rtizné konference, a predevsim ¢ila vyména infor-
maci a neobycejné prijemné osobni kontakty. Network poradal (a doufam, ze jesté
bude poradat) kazdoro¢né vybornou letni $kolu v Epidauru, na které jsem predna-
Sela a které se ucastnilo také mnoho mych studentii. Byla jsem pysna, kdyZ mi ko-
legové rikali, Ze Cesti studenti vzdycky patftili k nejlepsim.

Vratime-li se k normalizaci, Kabinet pro Klasicka studia podle v§eho nebyl
zadnym liberalnim ostrivkem...

Jak se to vezme. Moji starsi kolegové, kteri si zazili teror padesatych let, byli spo-
kojeni, Ze maji stfechu nad hlavou, a byli ochotni se prizplisobit. J4 a nékteri mi
mladsi kolegové jsme tou atmosférou strachu opovrhovali. Opravdovy konflikt ale
nastal, kdyZ jsem jako jedina z celého pracovisté odmitla podepsat Antichartu. Po-
lovicka osazenstva se mi chodila omlouvat, Ze to podepsali, a druha polovicka mi
chodila vyhrozovat, Ze kviili mné zrusi kabinet. Skoncilo to tim, Ze mi tehdejsi te-
ditel Jan Janda tekl, Ze ma ke mné hluboky vztah, ktery mu brani, aby miij postoj
nahlésil. To byl samozrejmé nesmysl, nemohl to zverejnit, protoze by byl volan
k zodpovédnosti. Pamatuju si, jak jsem s nim stala na tom chatrném balkonu v ka-
binetu (bylo to v Lazarské ulici a 0 mnoho let pozdéji - v roce 1989 - se ten balkon
i s onim teditelem zritil!) a rikala si: ,,Hergot, tady ¢lovék nemtiZe byt ani Antigo-
nou!“ Samozrejmé, Ze mi to nezapomnéli. Jinak se ale tak moc nestalo. Roztomilé
bylo, Ze mne za trest nevzali na tstavni z4jezd po antickych pamatkach v Recku. To
by nebylo to nejhorsi, horsi bylo, Ze se mi to bali pil roku ¥ici, a ja nechépala, pro¢
se vSichni ke mné chovaji tak divné. Taky to, Ze mi nakladatelstvi Svoboda odmit-
lo vydat knihu o rimské literature, kterd byla zcela pripravena, se stalo jen proto,
Ze redaktorka se pro jistotu $la zeptat reditele nakladatelstvi, zda miize publikova-
ni povolit, kdyZ miij muzZ emigroval. Ten reditel netusil, kdo jsem, Ze mam néjaké-
ho muze, natoZ Ze emigroval, ale na zakladé toho dotazu vydani zarazil. Ale presto
musim Tici, Ze jsem stravila normalizaci nejlepsim moznym zptisobem - studiem.
Musela jsem ovSem prekrocit ten uzavieny okruh, ve kterém jsem se pohybovala.

A kde byl onen jiny kontext?

Véclav Kénigsmark jednou vymyslel, Ze budu mit v Ustavu pro ¢eskou literaturu na
Strahové prednasku ,pro mladé badatele” o antice v ¢eské literature. Misto mladych
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ale prisly bohemistické kapacity, poc¢inaje Mojmirem Otrubou a konce Zderikem
PeSatem. Délalo se mi hrtizou $patné. Otruba, se kterym jsem se viibec neznala, mé
pak pozval a rikal se vsi svou proslulou zdvotilosti, jak to bylo krasné. Chvili jsem
poslouchala a pak zcela nezdvotile tekla, aby uz udélal ¢arku a rekl to ,ale“. Podi-
val se na mé, udélal ¢arku a pravil: ,Podobnych ¢lank(i miGzZete napsat jesté padesat,
jeden bude lepsi, jeden horsi, ale dokud neovladnete néjakou opravdovou metodo-
logii, tak to nema cenu.” Nez jsem dosla ze Strahova dolti na Malostranské namés-
ti, uvédomila jsem si, Ze takovou metodologii médm - paradoxné diky svému stra-
nickému angazma, béhem néjZ ndm délal stranické skoleni profesor Felix Vodic-
ka a misto marxismu-leninismu ndm systematicky vykladal strukturalismus! Tak-
Ze Mojmir Otruba vlastné absolutné obrétil a nové nasméroval veskerou moji ¢in-
nost. Mnohem pozdéji jsem se mu s tim svérila a on mi nevétil. Ud€lal pro mé jes-
té jednu véc - pozval mé na plzeniské sympozium o 19. stoleti. A ja jsem tam méla
prispévek o obradnich a divadelnich prvcich v sokolském hnuti, ktery se stal nej-
slavnéj$im (a asi nejcitovanéjsim) ¢lankem, jaky jsem napsala.

Tak jsem vstoupila mezi literarni védce, jejichZ obor byl oproti klasické filolo-
gii velmi zivy. Ti v tstavech nepohodlni nebo z nich vyhozeni, co si rikali Medvéda-
fi nebo Sklerokruh a my jim opovazlivé rikali Stati panové (dnes je mi to obzvlas-
té smésné, byli to maximalné padesatnici), poradali vosmdesatych a devadesatych
letech kazdy mésic bytové seminére, na nichz mél pokazdé nékdo z nich referat
o tom, co pravé délal. Myslim, Ze dusi toho spolku byl Jaroslav Kolar (na jejich byt
Na Kvintus$ce s dojetim vzpominam, ale konalo se to na riznych mistech), chodili
tam lidé z Ustavu pro ¢eskou literaturu - Miroslav Kacer, Mojmir Otruba, Zdené&k
Pe3at, Miroslav Cervenka, Milan Jankovi¢, pfichazeli i dali jako napiiklad Alexandr
Stich, Jaroslava Janac¢kova nebo RGZzena Grebenickova, abych jmenovala aspon ty, na
které se nejvic pamatuju. A samoziejmé my, kandrdasové. Pro mne kupodivu nej-
vic znamenal rusista Miroslav Drozda, ktery mne - spolu s Vladou Macurou - na-
sméroval k tartuské Skole. Také konzultace s Jifim Brabcem byly pro mne velmi
obohacujici. Ve skute¢nosti toto moje nové skoleni ptineslo plody az hodné poz-
dé. Psala jsem porad totéz, dost dobré pro klasické filology, ale neuzite¢né. A pak
jednou skutec¢né prisel ¢as, kdy se kvantita zménila v kvalitu. Jsem ve skutecnosti
velmi umirnény strukturalista, zdsadné nepouzivam strukturalistickou termino-
logii, protoZe to povaZzuji za zbyte¢né, ale je to tam a ten, kdo strukturalismu ro-
zumi, to pozna.

A co vase divadelni Skoleni? Jak jste se seznamila s Vaclavem Konigsmarkem

a jak jste dospéli k Dialogu?

Moji , divadelni univerzitou“ bylo zminéné studium her v Méstské lidové knihovné
na Maridnském namésti, pratelé Vaclav Konigsmark, Jarda Somes, Vlada Mracek
a potom ti, se kterymi jsem se setkala v divadelni praxi — Vaclav Martinec a Ota Rou-
binek. Je to mozna paradox, ale ja se skute¢né k badani o antickém divadle dosta-
la pres divadlo soucasné. Na klasické filologii jsem o divadle neslysela jedinou vétu
a viibec mé nenapadlo, Ze bych se kdy né¢im takovym mohla zaobirat. S Vaclavem
Konigsmarkem jsme se spratelili na jednom silvestru a zacali jsme spole¢né cho-
dit do divadla. Dokonce i mimo Prahu, protoZe on - byt byl handicapovany - jezdil
sam autem. Cestou domi jsme si pak o predstaveni povidali - to byl miij seminar
analyzy inscenace. Jednou jsem zminila, Ze bych si néco takového rada nékde pre-
Cetla a na Vaclavovu otazku, jak to chci udélat, kdyz vSechna divadelni periodika
byla pocatkem sedmdesatych let zruSena a novinové kritiky vesmés nestoji za nic,
jsem odpovédéla, Ze bychom mohli tieba zalozit ¢asopis... A Vasek, ktery na rozdil
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ode mé nebyl architekt vzdusnych zdmkd, se zdhy domluvil se svymi kolegy z Ka-
binetu pro studium ¢eského divadla - Evou Sormovou, Honzou Pémerlem, Vladi-
mirem Justem, Olgou Bartorikovou (dnes Janackovou) - a opravdu jsme to zalozili.

Casopis jsme nazvali Dialog, vychézel jednou mési¢né a prispivali do néj vsich-
ni ,kabinetnici“, pravidelné také Jarda Somes a Vlada Mracek, obcas se pridal né-
kdo jiny, jako treba Helena Albertov4, ale v zasadé $lo o pomérné uzavienou spo-
le¢nost. Martin Svejda, kdyZ to pred nedavnem studoval, mi ¥ikal: ,Vy jste si tedy
troufali!” No ano, ¢lovék si snadno troufa, kdyzZ ¢asopis vychazi v péti exemplarich
a nikdo z téch kritizovanych ho necte! Myslim, Ze své nejostrejsi recenze jsem na-
psala tam. Dialog vznikl z hladu po reflexi soudobého divadla, kterou jsme si potte-
bovali svobodné vyzkouset a nékde ji ¢ist. Prispévatelé po trech letech usoudili, Ze
to, co piSou tam, uzZ mohou psat i jinam - napriklad do brnénského Programu. Tak
jsme to rozpustili: kdyZ bylo mozZné psat do novin, nemélo smysl psat si do Supliku.

Casopis ale nezmizel beze stopy, jeden opis jsme vzdycky archivovali, to byl ten,
ktery jsme neopravovali a nepaginovali (podle toho vypada). Tohle paré jsme nako-
nec vénovali knihovné Libri prohibiti. Dalsi kopie je v knihovné Divadelniho tGsta-
vu, zdigitalizovand, pristupna v badatelnach. Bohuzel se ztratila néktera velmi du-
lezita Cisla, jako to vénované Daniele Fischerové, které vyslo jen vjednom exempla-
Ii, protoZe bylo urcené pouze pro ni. Ztratilo se toho vic, ale to patfi k véci. Mys-
lim, Ze to bylo prima.

Divadlu jste se ale pribliZila jesté vice. Kritik, jakkoli prohlédavy, kouka porad
zvendi, vy jste divadlo nahlédla i zevnitr...

Jesté kdyzZ jsem byla na katedre, byla jsem povoldna jako odborny poradce k Vac-
lavu Hudeckovi, ktery pripravoval v roce 1965 v Komornim divadle Romula Veliké-
ho. Myslela jsem si, jak je to krasné, Ze mne tam posilaji, ale davodem bylo, Ze zad-
ny klasicky filolog si netroufal vlézt do divadla. Tehdy jsem vidéla poprvé divadlo
ze vSech stran, cely ten proces od ¢tené zkousky azZ k premiére — a naprosto mé to
nadchlo. Diirrenmattova hra samozirejmé neni anticka tragédie, takZze zadné mi-
moradné znalosti antického divadla nebyly treba. Nosila jsem inscenatortim tteba
obrazkové knihy o antice, které nikdo z nich nikdy nevidél. Prdli si slyset, jak vypa-
dal soukromy den cisafe Romula (to ovSem nebyl filozof s nadhledem, jak ho hral
Vaclav Voska, ale maly chlapecek, za kterého vladli jini). Pak jsem jim udélala tako-
vou prohlidku Pompeji s vykladem, jak se tam Zilo. Byl tam jeden herec, ktery sta-
le odbihal pry¢. Méla jsem na néj vztek, protoze mé rusil. Pak jsem ale zjistila, ze
je to obracené - on porad pribihal. Nékde nahove se zkouselo Nase méstecko a on
tam hral straznika, a kdyz mohl, odeSel za nami. Pak se mé zeptal, kdy jsem byla
v Pompejich. Musela jsem po pravdé odpovédét, Ze jsem tam nikdy nebyla. A teh-
dy jsem si s tizkosti uvédomila, Ze nemadm zadné relevantni znalosti, Ze pracuju
jen s knihami, které mam k dispozici - a kterych tehdy v Ceskoslovensku bylo pra-
malo. Ten herec, byl to Gustav Hevrle, v Pompejich shodou okolnosti pravé toho
léta byl a potésil mne, kdyz pravil, Ze to vypravim tplné presné... Tu izkost mam
ale dodnes. Od té doby jsem pozvani k rtiznym spolupracim na inscenacich antic-
kych dramat zacala dostavat pravidelné, takze jsem se antické divadlo musela na-
ucit, coz bylo pomérné obtizné, nebot v ceskych zemich byly jen dvé knihy na toto
téma, a sice Recké divadlo Frantiska Groha z roku 1903 a Aischylos a Athény Geor-
ge Thomsona (to vyslo v prvnim anglickém vydani uz pred valkou). Nic jiného. Ve
specializovanych knihovnach samoziejmé byly nékteré cenné knihy o antickém
dramatu, ale o vlastnim divadle taky skoro nic.
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Nezustalo u dramaturgické spoluprace; brzy jste pro divadla zacala anti-
ku prekladat. Jak se vam spolupracovalo na inscenacich vaS$ich vlastnich
preklada?

Inscenace antiky obecné nejsou snadnou disciplinou... Ne v§echno, na ¢em jsem
spolupracovala, bylo Gspésné. Snad nejvétsi prasvih jsme spachali s Vaclavem Mar-
tincem v Liberci s Plautovou Komedii o lané, ale spoluprace s nim pro mé zname-
nala strasné moc, protoze byl ochotny poslouchat, co mu rikam. Ja se vzdy sna-
Zzim do samotného procesu inscenovani nezasahovat, pouze odpoviddm na otaz-
ky, jsem-li tdzana, a to jesté velmi podminovacim zptisobem, ale v pripadé Martin-
covych inscenaci jsem se, myslim, opravdu na né¢em podepsala. Nase spoluprace
zacala v roce 1983, kdy si pral délat Euripidovy Trojanky a pozadal mé o preklad.
Nabidla jsem mu adaptaci, ktera byla naprosto jina, nez je v kraji zvykem. Opusti-
la jsem vSechny zvyklosti zavedené Josefem Kralem na pocatku 20. stoleti, zvolila
jsem volny preklad, a navic dialogy psané v jambu (coz je z hlediska rectiny vers nej-
bliz§i mluvené teci) jsem prelozila prézou a pro neobycejné rytmicky slozité choé-
ry jsem zvolila ¢eskou strofiku. Pamatuju si, Ze na premiére byli rozpaciti jak diva-
delnici, tak Kklasicti filologové, kteri tikali, Ze to je moc Ceské, zatimco radovi divaci
to brali jako samoziejmost a inscenace méla nakonec tspéch. Moc tomu pomohla
béjecna hudba Pavla Jurkovice. Ale zpocatku to vypadalo zle: vedeni divadla mélo
tenkrat s Martincem jakési ucty, tak mu na premiéru pozvali studenty z néjakého
ucilisté. KdyZ se zacalo hrat, vypadalo to, Ze budou strilet po hercich. Ale béhem
chvile neuvéritelné zkrotli, a kdyz pak vychazeli ven, kr¢ili se, obc¢as nékdo dokon-
ce brecel. Tehdy jsem si zkusila, Ze se antika da prekladat a inscenovat jinak. Mar-
tinec mi hodné vysel vstrtic. Nebyt této spoluprace, asi bych nikdy neprekladala.
Pak jsme s mym muZem Karlem Hubkou prekladali na zac¢atku osmdesatych
let pro Antickou knihovnu Menandra. Karel byl vynikajici filolog, o mné rikal, ze
jsem jako Shakespeare - ,little Latin and no Greek”, coz je koneckonctli pravda.
Rozhodla jsem se pro Menandra kvili nému. Byl zaméstnan ve Vyzkumném pe-
dagogickém ustavu na vydavani spisa J. A. Komenského a désivou a dusivou atmo-
sféru tam nesnasel, takZe potteboval néjaky prijatelny tikol. A Menandros byl vel-
kou vyzvou, protoze text byl vlastné strasné novy (komedie Dyskolos byla objeve-
na v roce 1957), nebyl nijak ustalen, u mnoha replik nebylo jasné, kdo mluvi, takze
pole interpretace bylo Siroké. KdyZ potom priSel Josef Topol s navrhem Jana Kace-
ra, aby pro néj upravil Ifigenii v Aulidé, vytvorili jsme takovy operativni tym - Ka-
rel pripravoval pro Josefa podstro¢nik, Josef pracoval na definitivnim znéni, o kte-
rém jsme pak vSichni tti diskutovali. Co se tyce filologické interpretace, ta u mého
muze vznikala jaksi samozrejmé: nemél zadné literarni vzdélani (byl vlastné stroj-
ni inZenyr, a ackoli nakonec opravdu vystudoval klasickou filologii, byl ve skutec-
nosti samouk) a Cetl dva a piil tisice let stary text, jako kdyby byl napsan pravé ted.
Josef do toho samozrejmé vnasel néco svého, na druhou stranu jeho podil na pre-
kladu musel v roce 1984 zGstat utajen a jeho jméno se nikde oficialné neobjevilo.
Védéli jsme tedy, ze jeho basnicky vklad nemtiZe byt patrny na prvni pohled. Jo-
sef byl ale nesmirné presny, pozorny a divadelné vnimajici prekladatel. Cetl nejen
vSechny dostupné ceské verze, ale i anglicky a rusky preklad a zvazoval vyznam
kazdé repliky, a kdyz se mu to nezdalo, tikal: ,Tady to musi byt urcité jinak.” Taky
bylo! Vzdycky to poznal, i kdyZ viibec neumél fecky. Stravili jsme nad Ifigenii dob-
ré dva roky. Ja pod tim byla jeden ¢as podepsana jako pokryvac, ale moje zasluha
je viceméné dramaturgicka. Byla to velka skola a Josef se stal ¢lenem nasi rodiny.
Ifigenie, jejiz prvni verzi hrél Jan Kacer v Ostravé, méla v Divadle Na zabradli
celkem tispéch, podporeny mimochodem péknou radkou skulptur, které Olbram
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Zoubek deponoval ve foyer a na tamnim dvorecku, takze navstévnici se prodira-
li do salu aleji soch, které nezaprely svou inspiraci v feckém uméni... Ten preklad
se, myslim, docela dobte na Ceské scéné ujal — do této chvile byl realizovan celkem
Sestkrat na profesionalnich scénach a uplatnil se i u amatéra. Naposled jej pouzi-
li ve své uipravé téhle tragédie studenti v olomouckém divadle Nabalkoné. Je to od-
vazna, vzacné hrava a velmi chytra adaptace. Sami o tom napsali, Ze téma prenesli
do soucasného svéta ,se zamérenim na negativni paisobeni médii“. Myslim, Ze Jo-
sefovi i Karlovi by se tenhle svobodny ptistup velmi libil...

Ja jsem ale spiSe svatec¢ni prekladatel, odvazuji se k tomu aZ tehdy, kdyzZ je po-
ptavka. Senekovu Faidru si objednal v roce 2006 Stépan Otcenasek. Potkala jsem
ho jednou cestou do své oblibené Méstské knihovny na Maridnském nameésti a on
rikal: ,Potrebuju dobrou hru pro Helenu Dvorakovou. Nevi§ o néjaké?“ Bez vaha-
ni jsem odvétila: ,Vim. Je to Faidra.“ V té dobé jsem méla preloZeno asi dvacet ver-
$0. A oni to chtéli za tti mésice. Byla to neobycejné obtizna, ale krasna prace a dra-
maturg i rezisérka Hana BureSova byli nadSeni, Ze potkali prekladatele, ktery je
ochotny ke Skrtlim a apravam. Pokud mohu soudit, vznikla z toho nakonec dob-
ra (a velmi netradi¢ni) inscenace, kterou pak dokonce hrali na festivalu v Albanii
ve skutecném antickém divadle. KdyzZ vysly kritiky, stalo v jedné, Ze spolupracova-
lo celé univerzum, protoze dokonce padaly hvézdy. Tak to mi uslo; byla jsem svaza-
na strachem, aby se to povedlo, a nic jiného jsem nevnimala. Miroslav Taborsky se
tenkrat spokojené vyjadril, Ze proklinat bohy pod antickym nebem je docela nova
a zajimava zkuSenost...

Hodlam se svymi kolegynémi postupné prelozit viechny Senekovy tragédie, to
je vlastné taky objednavka. Kdyz si ddme zaleZet, budeme mit kone¢né to, co jiné
néarody maji od renesance. Ale po pravdé si myslim, Ze to, co jsem udélala skutec-
né dobre, byly edice antické poezie, které vysly v Klubu pratel poezie v Ceskoslo-
venském spisovateli. Vybor z Catulla (jmenoval se zhtivérile Zhorklé polibky, ale to
jsem si nevymyslela ja) predstavil tohohle rimského basnika z tiplné nové perspek-
tivy a vybor pozdni fimské poezie Shohem, stary Rime byl prvni ¢eskou antologii
poezie té doby obsahujici navic verse kiestanskych basnikd.

A pak je tu ¢innost pedagogicka. Jak doslo k vaSemu angaZzma na teatrologic-
ké katedre, respektive na katedrach v Praze a v Brné?

Na premiétfe Komedie o lané v Liberci mne oslovil mné tehdy zcela neznamy Jan
Hyvnar, Ze hledaji nékoho, kdo by po Botivoji Boreckém ucil antické divadlo. Jestli
bych to nechtéla zkusit. Bylo to v roce 1987 a na Filozofické fakulté UK jsem zacala
prednaset v zimnim semestru 1988, kdy mé tam vzali jako externistu na dvé hodi-
ny tydné. (Maj kadrovy profil samoziejmé nevyhovoval.) Byla jsem rada. V kabine-
tu mi opakované hrozilo, ze mé vyhodi; stale se jakoby cekalo, Ze se budu za néco
két... Taky to se mnou méli v Akademii véd asi téZké, a to netusili, co vSechno jsem
podepsala a ¢eho jsem se Gcastnila... Kdyby mé vyhodili, musela bych jit opravdu
leda uklizet. Nikde jinde by mé nevzali. Na to byla dobra pravé divadla, kde zadné
kadrové materialy nevyzadovali. Ale méla bych o kabinetu rici také néco kladného.
KdyZ miij muz v roce 1984 emigroval a o dva roky pozdéji zemrel, tak jsem se sku-
te¢né bala vyhazovu: dceti bylo deset let, nikde zZadni pribuzni. A v téhle nejtézsi
dobé byli vSichni ti opatrni a bojacni se mnou opravdu solidarni.

Nabidka z prazské katedry divadelni védy ovSsem zpusobila, Ze jsem v roce 1988
sedéla celé 1éto na balkoné a datlovala prednasky. Kazdy, kdo nékdy vyucoval, vi,
jaké to je, kdyZ to clovék déla poprvé. Ja se u¢eni musela naucit a nebylo to pro mne
vibec lehké. V roce 1994 mé pak Borivoj Srba pozval na katedru do Brna. Bylo to
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podobné jako s Janem Hyvnarem: potkala jsem ho na plzenském sympoziu, osob-
né ho viibec neznala, on ke mné pristoupil a oznamil mi, Ze hleda nastupce, proto-
Ze je nemocny a uz brzy odejde (coz pak, jak znamo, rikal jesté dalSich dvacet let,
takze kdyz opravdu zemfrel, zdalo se ndm to velmi, velmi nepatticné a méli jsme
litostivou zlost, Ze jsme se ho nezeptali na mnoho véci, které védél jen on), a jest-
li bych nesla prednaset do Brna. Nabidka to byla ldkavé, takzZe jsem v roce 1994 vy-
meénila Prahu za Brno. Musela jsem ov§em nejdrive napsat néco, co by se dalo po-
uzivat jako prvni sezndmeni s antickym divadlem. Neméla jsem se o co opfrit, ale
prece jen tu byli lidé, ktefi mne ovlivnili - doma RaZena Vackova, v ciziné Jacque-
line de Romilly a Jean-Pierre Vernant. Moje francouzstina je ale tak batoliva, Ze
jsem musela pockat na anglické preklady - Vernanta mi opatftila jedna ma londyn-
ska pritelkyné, kterd mi vydéSené telefonovala, jestli opravdu chci tu knizku, kte-
ra stoji vic nez letenka z Prahy do Londyna a zpét. Taky jsem méla k dispozici cam-
bridgeské déjiny recké literatury, kde jsou studie o recké tragédii a komedii, které
bych mohla podepsat.

KdyZ jsem na podzim roku 1989 poprvé vyjela na zadpad a dojela do Vandceuvres
ve Svycarsku, coz je takovy réj klasickych filologt, oteviela se prede mnou obrovska
knihovna, plna do té doby v Praze absolutné nedostupnych knih. Kolegové, s nimiz
jsem se tam setkala, se strasné divili, jak to, Ze to vS§echno znam, kdyz jsem skoro
nic necetla. Ale ono to zas neni tak tézké vymyslet. Mnoho literatury muiZe byt do-
konce paradoxné na prekazku - je potreba ji detailné studovat a néjak se s ni vy-
rovnavat. A leckdy to vlastné ani nestoji za to, protoZe ten zdkladni korpus antic-
kych her je v podstaté porad stejny. A k tomu prictéte, Ze tohle badani se prakti-
kuje od 3. stoleti pt. n. . Pak vymyslete néco nového! KdyZ jsem prijela poprvé do
Anglie a rikala, Ze se chci vénovat antickému divadlu, tak se vSichni filologové za-
jimali, co hodlam vydavat. KdyZ jsem prohlasila, Ze nic, ptali se, kde budu kopat.
Kdyz se tehdy reklo antické divadlo, mél ¢lovék totiz na vybér jen ze dvou moznos-
ti: byt editorem nebo archeologem. To se v poslednich triceti letech zménilo. Taky
mimo jiné diky zminénému Oliveru Taplinovi a jeho velmi cenéné knize Greek Tra-
gedy in Action (1978). Jednou jsme si spolu notovali: oba jsme se zabyvali inscena-
cemi dramatu, recepci a intertextualitou diiv, nez to zacalo byt v modé.

Samozrejmé existuji knihy, které rikaly témér totéz co ja a ddvno prede mnou.
lim néco, na co nékdo treba uz prisel, naopak si tikdm, Ze kdyz to tvrdime dva,
néco na tom asi bude. Pohled na antické divadlo, ktery jsem predstavila ve svych
knizkach, neni tedy z gruntu originalni, ale predstavuje — do nedavné doby ne zce-
la béZny - celostni vhled do problematiky. Divadelni provoz a drama se nahlize-
ly jako naprosto oddélené véci. Driv také nikdo nepsal v souvislosti s feckym diva-
dlem také o rfimském divadle, protoze to byl zkratka ,velky Gipadek®, ktery nestal
za tec. Dnes uz je to prece jen jinak... Mlij némecky kolega Bernd Seidensticker
napsal v roce 2010 vlastné to, co jsem ja napsala uz na pocatku devadesatych let.

,Ne zcela béZny vhled“ jste nam jako studenttim skytala nejen do antiky; jako
pedagog jste obsahla pozoruhodnou §iti témat. VaSe liceni stredovékych litur-
gickych her ve mné zanechalo hluboky dojem, jaky nevyvane. Tam jste také
asi stavéla na zelené louce?

Na Masarykovu univerzitu jsem nastoupila jako pedagog na antické divadlo, ale Bo-
rivoj Srba pod zdminkou, Ze stredovéké divadlo se z velké ¢asti realizovalo latinsky,
mi brzy zadal i to. To byl jen zacatek. Mimochodem v Brné jsem byla na ptl tvaz-

ku a byly doby, kdy jsem méla i dvanact hodin tydné a ucila jsem vSechno, co bylo
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treba - kromé prednasek a seminart k antickému divadlu, inscenaci antického dra-
matu, recké tragédii ve filmu, antické teorii a stredovékému ceskému i evropské-
mu divadlu jsem méla seminére k déjindm ceské divadelni kritiky, divadelnékritic-
ké praxi, lumirovskému divadlu a dramatu, Alfrédu Radokovi, Laterné magice...

Studiu stredovéku normalizace skute¢né neprala, poslednim slovem k ceské-
mu stiedovékému divadlu tak byly prace FrantiSka Svejkovského, ktery ovSem
v roce 1968 emigroval. Byly tu nastésti starsi (oviem prevazné textologické) prace
Ceskych badatelti a hlavné studie Jarmily Veltruské, ktera udélala pro znalost Ces-
kého divadla v ciziné nesmirné mnoho. Mimo jiné prelozila Mastickdre do anglic-
tiny, ¢imz tuto vyjimec¢nou hru zpristupnila evropskym badateltim. Bohuzel ta hra
porad neni znama tak, jak by si zaslouzila. Pfed dvéma lety jsme spolu s Martinem
Bazilem a Eliskou Polackovou uskutecnili spanilou jizdu do Poznané na konferen-
ci, vSichni tfi jsme Mastickdre (a Jarmilu Veltruskou) propagovali a pasli se na tudi-
vu nasich kolegt z celého svéta.

Ja ke stredovéku pristoupila stejnym zptisobem jako k antice, uz proto, Ze to ji-
nak neumim. Jsem presvédcend, Ze starému divadlu ¢lovék miize skutecné poro-
zumét, jen kdyz zna divadlo, které nésledovalo, a divadlo soucasné. Pak se to pro-
poji a to, co se vdm zda na prvni pohled naprosto nesmyslné, je najednou pochopi-
telné. Ve skutecnosti mi ptisobeni na katedrach divadelnich studii v Praze a v Brné
velmi pomohlo, protoze jsem byla nucena ponotit se do oblasti, které bych sama
od sebe nejspis nikdy nestudovala. Stézi bych taky dospéla k poznani o typologic-
kych podobnostech reckého divadla klasické doby, latinského liturgického diva-
dla a japonského divadla né... K tomu je tfeba pricist i rady diplomovych a diser-
tacnich praci, jejichZ témata se mne vétSinou osobné netykala, ale z nichz jsem se
hodné dozvédéla. Kdyz jsem ucila v Praze a ptiSel nékdo ze studentti s navrhem
néjaké netradi¢ni diplomové prace (napy. romské divadlo, nordicita v kanadském
dramatu, divadelni uméni na Bali, scénograf Dionysos Fotopoulos), pokynul kole-
ga Pavlovsky bez reci ke mné, protoze védél, Ze se toho s potéSenim ujmu. Nemu-
sim asi vykladat, Ze v takovych ptipadech da ovSem opravdu praci byt pred stu-
dentem asponi o délku koné. Jsem rada, Ze nékolik zajimavych osob jsem nasmé-
rovala, néjak iniciovala jejich vyzkum a nékteré tak rikajic vypravila do svéta. Je za
mnou vic neZ patnact doktorandi a ¢tyfi damy (Alena Sarkissian, Pavlina Sipova,
Katerina Vrsecka, Eliska Polackova), které mohou pokracovat a skute¢né pokracu-
ji tam, kde jsem prestala.

Nepomyslela jste nékdy na to nékterou z teatrologickych kateder vést?

Méla jsem celou fadu nabidek (a nejen na teatrologii), ale ja nikdy nestéla o zad-
né vedouci misto. Umim $éfovat jenom sobé, nikomu jinému. To jsem se naucila
za normalizace, kdy byly omezené moznosti a ¢lovék musel byt sdm aktivni, aby
se vtom dobovém marasmu neutopil - musela jsem si sama vymyslet, co budu dé-
lat, naplanovat si, jak a kdy to udélam, a tvrdé pak sama sebe volat k odpovédnos-
ti. Dodnes, kdyz nékdo néco neudéla tak, jak potrebuju a vdomluveném case, jdu
a udélam to sama... To samoziejmé neni dobra vybava pro tidiciho pracovnika.
A koneckoncti: v Brné jsem méla dva vyborné $éfy — Borivoje Srbu a Pavla Drabka.

Tésilo mne ucit a vSe, co s tim souvisi, coZ zdaleka neni jen predavani konkrét-
nich znalosti. Ty se daji ziskat i jinym zptisobem. Od pocatku jsem védéla, ze kdyz
zkoumd, ale jak to déla a jestli dokaZe to, co prezentuje, ptibliZit zptisobem, ktery
posluchaci otevie cestu k porozuméni souvislosti. Mam vlastné $tésti — divadlo je
pro mne porad jeden z nejzajimavéjSich zptsobt, jak poznévat Zivot. A navic recké
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divadlo, specialné recka tragédie, je oslnivy fenomén. I kdyz jsem o tomto vyplodu
starorecké kultury, ktery je pro mne skutecnym reckym zazrakem, nenapsala vlast-
né nic, tak pokud jde o formovani svétonazoru, byla pro mé recka tragédie jednim
z nejpodstatnéjsich a nejmocnéjsich impulza. Jsem presvédcena, Ze pokud nékdo
studuje reckou tragédii a neovlivni to jeho nézor na Zivot, tak ji studoval zbytec¢né.
Hodnotové usporadani svéta je v Fecké tragédii absolutni. A hrdina je do toho vrZen,
je jen sam za sebe, nema zadné voditko, Zzddné desatero — a musi na to za kazdou
cenu prijit, protoZe jinak se vS§echno zhrouti. AZ pomérné nedavno jsem prisla na
to, Ze moje fascinace fenoménem tragédie souvisi i s mym laxnim evangelictvim,
které ma v sobé zakdédovanou prisnost; provinéni tam nevyresi zadné formalné ulo-
Zené pokani... Nejsem zadny flagelant, ale nikdy jsem si neodpustila, co jsem udé-
lala Spatné. A ¢im jsem starsi, tim vic si myslim, Ze ¢lovék ma mit jasny mravni rad
nebo k nému aspon smérovat, ma védét, co smi a co nesmi. Tim vic mne mrzi, Ze
pro soucasné divadlo etika nic neznamena. To tu ovSem uz davno bylo. V fimském
divadle... Seneka prece tikal: jaka doba, takové uméni.

rozhovor - Eva Stehlikovd 161



